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A dramai szerepl6teremtés sajatossagai
Orkény Istvantol Nadas Péterig

LAnnak a modnak, ahogyan a dramairo révén é€s a szinészek altal a szerepl6k a szinpadon
megjelenitédnek, mindig tikréznie kell az eénrdl és az énnek a - kilénbbzd idészakokban és
sajatos tarsadalmi helyzetekben - jatszott szerepeihez valé viszonyardl meglevé kézkeletd
elgondolast.”

Elizabeth Burns
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Milyen szerepldk jelennek meg a hatvanas-hetvenes évek magyar drdmairodalméaban, kikkel
népesitik be a szerz6k a dramai nyilvanossag terét, melyek a drdmai alakok sajatossagai -
ezzel a kérdéssel foglalkozom az aldbbiakban, Orkény, Csurka, Paskandi, Spiré és Nadas
darabjait helyezve az elemzés fokuszaba. A drama szereplGinek mibenléte, a szerep-fogalom
szocioldgiai, szocialpszicholégiai, Iélektani értelmezése, a szinhazi-dramaturgiai metaforanak
ezekbe a diszciplindkba tértént benyomulédsa, a dramai és tarsadalomtudomanyi
szerep-kategoria egymasra vetllése és 6sszefonddasa igen bonyolult terminolégiai helyzetet
teremt2, és 6nmagaban e kérdés tisztazasa illetve a dramai szerepl6knek a minem
kbézelmultbeli térténetében bekdvetkezett metamorfozisa és e valtozas nyomonkdvetése
tulmutat a jelen tanulmany keretein.

A tarsadalmi formacié személyiségalakitd hatasardl szlletett elemzések kdzUl a totalitarius
tarsadalmak3 illetve az ugynevezett totélis intézmények4 altal kitermelt szemeélyiségrél sz616
vizsgéalatok érdemelnek az itt targyalt id6szak szempontjabdl emlitést. Adornonak és
munkatarsainak az autoritarius személyiségrdl a végkdvetkeztetésik az, hogy erre a karakterre
,a sztereotip, hierarchikus és dichotomatikus gondolkodas és viselkedés [jellemz§], amely a
belcsoport-kilcsoport viszonylatokhoz, valamint az ala- és félérendelésekhez igazodik..."5 Egy
tarsadalom minden tagja azonban sohasem valik az autoritarius manipulacié puszta targyava.
Még azokban a formacidkban vagy intézményekben sem, amelyek azt a célt tlzik maguk elé,
hogy tagjaik régi énjiket feladva egy Uj ént épitsenek fel (azaz legyenek ,uj emberré"). Az
emberek ugyanis védekeznek ez ellen az ,énfosztas" ellen, és - ha mast nem tehetnek -
kialakitanak egy masik, rejtett, ,underlife" életet, ahova az intézmények hatasa mar nem tud
elérni.6 A terror mint szélsGséges elnyomas azonban ,oda vezethet, hogy csupan az identitas
hianya - vagyis az, ha az egyén lemond arrol, hogy bemutassa, ki 6 - adhat esélyt arra, hogy az
egyeén, legalabb fizikai értelemben fennmaradhasson."7

A korszak magyar dramairodalmaban a szerepl6k meghatarozé vonasa az identitashiany, és a
mUvek a tarsadalom

személyiségnyomoritd

hatasat is pontosan érzékeltetik. ,Minél totalisabb egy tarsadalom, annél kevesebb a lehetdség
az identitasra"8, ami hiven tilkrozédik az Orkényt6l Nadasig terjedd periédus dramaiban.
Ugyancsak megfigyelhet6 e mivekben az a sajatossag, hogy ,az identitas kialakitasa mar
csirajaban el van fojtva ott, ahol az egyéneket teljes mértékben felszivé szociélis rendszerek
sajat keretein belll nincs mad a konfliktusokra."9 A totalis terrort kbvetd puha diktatura, ,a
hivatalos értékrend és a mindennapi gyakorlat kbzotti szakadas létrehozott egy sajatos
ertékromboldé mechanizmust is. A kettés kétés mechanizmuséat."10 Ez a double-bind nem utolso
sorban azzal fiiggoétt 6ssze, hogy a politikai iranyitas rendben 1évének deklaralt mindent,
mikdzben a polgarok tapasztalatai ennek a kbzlésnek ellentmondtak.

Az identitashiany mellett a korszak dramai karaktereinek masik f6 sajatossaga az infantilizmus,
ami szorosan kotédik a puha diktatira természetrajzahoz. Ahogy Hankiss Elemér irja: ,igazan
infantilizalé hatasa a hatalomgyakorlas puhabb, csaladiasabb, manipulativabb formgjanak van,
mert ez, ha sikeres, érzelmileg is a hatalomhoz flzi, halas és bizakodé gyerekekként, az
embereket."11

Mivel ,a tarsadalmi minta a csalad kdzvetitésével ujratermel6dik a személyiségben"12, ezért a

2/15



A hatvanas-hetvenes évek magyar dramainak szerepl6-teremtései
2011. &prilis 16. szombat, 07:15 - Modositas: 2011. 4prilis 16. szombat, 07:51

V4

problémairdl és mikédésének diszfunkcionalasardl is szélnak. Nemcsak a Iélektan, hanem az
irodalom szamara is fontos az a felismerés, hogy ,minden kor kifejleszti a maga sajatos
betegségformait, ezek felnagyitott formaban tikrézik a kor arculatat. Freud koraban a hisztéria
€s a kényszerneurdzis (...) korunkban a szkizofrénian kivil a preszkizofrénias, az atmeneti,
vagyis a személyiség-rendellenességek vontak magukra a figyelmet."13 Ehelyttt azonban nem
célom a dramai alakok patogréfiajat adni, a szerepl6k ,torzulasait", sajatossagait mindenekelétt
abbdl a szempontbdl veszem figyelembe, hogy mindez milyen dramaturgiai kdvetkezményekkel
jar.

Ellentétben az abszurddal, ahol Beckett vagy lonesco nem is prébal jellemeket teremteni, ahol
Estragon és Vladimir, vagy Bérenger nem tekinthetd pszichikus realitassal rendelkez6
szerepl6nek, az Orkényt kévet magyar drama 6rzi a dramai karakter valészertiségének
igényét. (Mindez nem vonatkozik az itt nem is targyalt kommersz darabokra, amelyek kdvetik a
bulvarszinhazat abban, hogy ,alakjainak nincsenek jellemeik."14) Az ékortél a jelenig ivel6
targyvalasztas a szerepl6k tarsadalmi helyzetét a vizsgalt anyag egészében igen heterogénné
teszi, igy a dramai alakoknak ezt a meghatarozottsagat nem érintem (legfeljebb egy-egy mu
belsé viszonyrendszerében). A legéltalanosabb sajatossag, ami a hatvanas-hetvenes évek
dramainak szerepl6it jellemzi, a személyiség sérlilése, az azonossagvesztés élményének
el6térbe kerllése. A jelenség a személyes és a tarsadalmi identités szintjén egyarant
megjelenik. A dramakban a cselekvés célja gyakran ennek a sértilt Gnazonossagnak a
kiigazitasa, illetve a hianyzé 6nazonossag visszaszerzése vagy potlasa. Az énvesztés illetve a
nemlét éiménye a szereplbket kilénb6zé cselekedetekre, magatartasokra készteti. A poétcselek
veés és az
Onpusztitas

(6nfeladas) a Csurka-h6sok sajatossaga. Orkény fészerepl6i a megsokszorozédasban, a
tények atértelmezésében, a szenvedélytdl fltétt dnfeldldozasban keresnek kiutat. Paskandi
vitdzoi a szerepkényszer véllalasaval probalnak 6nmaguk maradni. Spiré dramaiban a ,historia
mint természetivé valt adottsag irracionalitasaval legazolja a személyiséget, annak sorsava
lesz"15, a Spir6-hGsok a térténelem

babjai

. Nadasnal a szerepl6k egymasba valé attlinése, a multbeli énnek a jelenbelivel valé meg illetve
meg nem felelése, a szerepvesztés jelensége artikulalja az identitashiany kérdését.

Az identitasvesztés a régidban is a dramai szerepl6k egyik legfébb vonasa.16 Az itt vizsgalt
anyagban a leghangsulyosabban Orkény Istvannal van jelen17, akinek szinte minden (nemcsak
dramai) mlivében ,rejtett vagy manifeszt motivum a személyiség valsaga, a nem vagyok
azonos 6nmagammal

"18 A

Toték

ban ez a probléma T6t sorsaban jelenik meg. A m(i azt a folyamatot mutatja be, ahogyan a
tlizoltoparancsnok 1épésrél leépésre elvesziti Gnazonossagat, mivel a vendégségbe érkezd
Ornagy fokozatosan kisajatitjia Tétnak a faluban és a csaladban betdltétt szerepét. A tdbbi
szerepl6 szamara az Ornagy zdkkenémentesen veszi 4t és tolti be Tét funkcidjat, igy a falu
szerkezete valtozatlan marad, csak a tizoltoparancsnok szorul ki a vilagbdl s valik féldslegessé.
A drama végén bekodvetkezd fordulat soran, amikor Tét felnégyeli az Ornagyot, a tlizolté sajat
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identitdsanak visszaszerzésére tesz kisérletet. A pozicidcsere és a két alak viszonya azt jelzi,
hogy ,a két f6h8s voltaképpen az Ember két viselkedési modellje".19 Errél Orkény is - a drama
megirasa utan egy évtizeddel - ugyanigy nyilatkozott, amikor azt mondta, hogy: ,hitem szerint
az Ornagy és a T(izoltdparancsnok valéjaban egy személy. Ahhoz persze, hogy ebbdl dramai
mU lehessen, 6ssze kellett szikraztatni a benne rejlé pélusokat".20

A Vérrokonok mutatja be a legrészletesebben és a legsokszinlibben az identitasproblémanak
az egyént, a kiskdzésséget és a tarsadalmat egyarant meghatarozo jelenlétét. A darab
szerepl6inek személyes és tarsadalmi identitdsa nem szilard, mindannyian valamilyen

hiany

altal meghatarozottak. A drama soran mindegyikiket az mozgatja, hogy sajat hianyukat
megszintessék: ebben az igyekezetben Pal hianya - a ver - készteti szOvetkezésre,
vérszerz8désre"21 a tébbieket, s cserébe Paltél varjak személyiségik hianyzé elemének
potlasat.

A Vérrokonok elsé része az egyéni azonossagtudat valsagat mutatja be, a masodik részben ez
kiegészll a kozOsségi identitas problematikussaganak megjelenitésével. Az itt elvégzett
,mivészi kbzéssegdinamikai vizsgalat"22 bebizonyitja, hogy az elsd részben feltart egyéni
(személyes és tarsadalmi) azonossagtudati problémak megegyeznek a k6zésség
csoportidentitasanak kérdéseivel. Ebben a megfelelésben a szilard személyes azonossagtudat
feltételeként az jelenik meg, hogy az egyén hatarozott és allandé viszonyban alljon sajat
tarsadalmaval (,a vasuttal"), kildnbdz6 kézdsségi kozvetitéseken keresztil. E két tényezd
ugyanis egymast kblcséndsen erdsitheti vagy gyengitheti. ,Nem lehetséges elkiléniteni
egymastdl a személyes fejl6dést és a tarsadalom valtozasat, lehetetlen szétvalasztani az
identitasvalsagot az egyén életében és korunk valsagait a torténelmi fejlédésben."23. Es
ugyanigy lehetetlen a csoportidentitds és az egyén szétvalasztasa. Ez a harom szint, az
egyeéni, a csoport és a tarsadalmi fliggvénye egymasnak, és a Vérrokonok épp erre az
Osszeflggésre vilagit ra. Az egyes Bokorok esetében is igaz az, hogy ,az egyéni krizisek -
jollehet sokszoros kdzvetitéssel - a tarsadalmi krizisekben gydkereznek. Es viszont: az egymast
kdlcsbndsen athatd csoport- és énidentitas jelentés eréforras mind az egoszintézis, mind a
tarsadalmi szervezet miikddése szempontjabél."24 A Vérrokonokban az ezek kdzott a szintek
koz6tti kapcesolat alapvetéen hianyos, és a szintek egymastdl vald elszakadasa teszi az egyes
szerepl6k szamara problematikussa sajat énképuket.

A Pisti a vérzivatarban ,legfeltinébb sajatossaga Pisti alakjanak mindenképpen val6
megsokszorozédasa" - allapitja meg Bécsy Tamas.25 A megsokszorozddas Pisti kisérlete arra,
hogy létezhessen, hogy valaki legyen, hogy identitdshoz jusson. A darab soran Pisti mindvégig
arra térekszik, hogy megszullessen, hogy a vilagra j6jjon, am ezt az igyekezetét éppen a
tuléléshez seqitd megsokszorozddasa teszi lehetetlenné. Valddi megsziiletése csak akkor
kdvetkezik be, amikor a darab végén sokbdl eggyé valik. A Pistit keres6 apréhirdetésre
jelentkezve végre 6nmagava lehet. Ez az eggyé valas a cimszerepld egyéni sorsanak
zarbmozzanata, s ezért joggal allapitja meg Balassa Péter, hogy ,a Pisti ilyen értelemben
groteszk pretragédia is, azért pre-, mert tragédiaja csak valakinek lehet, itt éppen az a gond,
hogy ennek a valakinek lennie kellene, de alig lehet."26 A darabban a magatartas-Pistik mellett
a tébbi szereplf is osztozik az identitadshiany éiményében, amit a Sz6ke lany példaul igy
fogalmaz meg: »,SO
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se hittem, hogy létezem."

27 A mU alakjainak egyik dramaturgiai Ujdonsaga abban all, hogy ,a Pisti szerepl6i csak az
adott helyzetben éltenek mulé alakot, és egymassal néha f6l is cserélhetdk."28 A
Vérrokonokban bemutatott

felcserélhet6ség

, @ behelyettesitésnek a szerepl6k 1étét is meghatarozd dramaturgiaja a Pistiben részben
visszatér, részben a cimszerepl6 figurajanak felbontasa illetve megsokszorozédasa révén ujabb
formai megoldast jelent. Noha a Pisti egésze az 6nazonossagat vesztett, uniformizalodott,
magatartasformakra

szétesett

dramai hdst szerepelteti, a darab befejezése mégis az eggyé vald, az dnmagara talald,
személyisegként megjelend hés lehet6ségét villantja fel. ,Pisti végre elérkezik oda, hogy nem
kell tdbb szerepet jatszani, mert személyiségének kiteljesedését - életében elészor - végre nem
korlatozzak kils6 akadalyok. Elészér adatik meg neki, hogy szabad emberként
megvalaszthassa sorsat" - fogalmaz m(ivérél Orkény.29 Pisti Snmagara talalasa azonban
ironikusan jelenik meg, mivel eggyé valasanak el6hivéja egy apréhirdetés, ami jellegénél fogva
nem személyes, hanem személytelen, és a széveg szerint is egy Pistit keresnek, nem pedig a
Pistit keresik.30 Ez pedig azt is jelenti, hogy barmelyik Pisti betdltheti ezt a helyet.

A Kulcskeres6k - a Totékhoz hasonldan - a fészerepl6 sorsan keresztil sz6l az identitas

kérdésérdl. A darab nem az identitas elvesztésének folyamatat vagy hianyanak tényét mutatja
be, hanem egy téves, elhibazott azonosulas példajat, és az ennek nyoman fellépé hivatasbeli
€s maganéleti gondokat. A md ,kulcsa" Foris Antal piléta hamis tarsadalmi identitasa, amirél a

felesége, Nelli azt allapitja meg, hogy: »1e jo piléta vagy, csak nem vagy
pilétanak vald." 31 A f6szereplbének ez a
hibas azonosulasa lesz az oka sorozatos szakmai kudarcainak, és ezek a kudarcok teremtik
meg az Onaltatas, a

bukas sikerré tértend retusélasanak a szikségletet. Ha Foris nem kényszerllne - 6nmaga és
kérnyezete elbtt - kudarcait gyézelemmé hazudni, akkor fény dertilne arra, hogy hibas palyara
allt, hogy személyiségével és képességeivel 6sszeegyeztethetetlen szerepet probal betdlteni,
hogy hamis identitast épitett ki magaban. Azt a tényt, hogy Féris majdnem tdmegkatasztrofat
okozott ,bravuros" landolasaval, a Bolyongd abbdl kiindulva értelmezi at sikerré, hogy ,Foris a
statusz-cselekvést, a leszallast szebben és merészebben akarta végrehajtani, mint a tébbi
pildta. (...) Az egész tarsasag, féként Foris, azért kap kapva a Bolyongd kinalta lehetéségen,
mert az egyéniség megmutatasanak ma ez az egyetlen igaz, realis - €s nem masik statuszba
vagy funkcidba atvivé - lehetésége, hogy a hasonld, az azonos statuszokban lévékkel
tényszerliségében kézbs-azonos cselekvest milyen minéséggel (...) hajtja valaki végre."32 Foris
hivatasbeli sikertelenségét maganéleti kudarca egésziti ki, megromlott hazassagat ugyancsak a
Bolyongd mesterkedése teszi - ideiglenesen - idillivé. A mellékszereplék mindegyike a
sikertelenség és

frusztraltsag

tapasztalataval kiiszkédik. A harom né - Nelli, Katinka és Erika - szamara maganéleti
problémajuk, ndi-asszonyi szereplk sériilése az elsGdleges, a harom férfi - Féris, Benedek és a
Bodé - a szakmajukban sikertelenek. (A személyes és tarsadalmi identitasproblémaknak ez a
nemek szerinti megoszlasa a Vérrokonok szereplérendszerét kdveti.) A n6k maganéleti kudarca
a férfiak hivatasbeli mikddésének fuggvenyekeént jelenik meg. Nelli és Katinka Foris illetve a
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Bodd sorozatos bukasai miatt valnak bizonytalanna n6i szereptikben, Erika pedig Nobel-dijas
szerelme sikeressége miatt keril a partnerére reménytelenil varakozo né helyzetébe. Foris
kudarca mellett Benedek, a mesterember, nem tudja megjavitani a zarat és megszerelni a
villanyt, a Bodo6t pedig riportjai miatt Ujra meg Ujra elbocsatjak a Radiétol.

A Forgatokonyv a fészerepld sorsan keresztil az azonossagvesztés folyamatat mutatja be,
hasonl6an a Tétékhoz. Az életmivet lezar6é darabban Barabas a cirkuszi el6adas (azaz a per)
folyaman vesziti el személyiségének integritasat. A Totéknak és a Forgatokdnyvnek ez a
hasonl6saga azonban szamos kilénbséggel egészil ki. Mindenekelbtt a két {6hés eltérd
karakterével és tarsadalmi statuszaval. A ket férfi hasonld helyzetben talalja magat: mindketten
olyan térténelmi szituacié részesei, melyben a hatalom személyiségiktdl megfosztja és
targgya fokozza le

az embereket. A Téték epikai valtozatanak mottéjaban Orkény igy fogalmaz: ,Es olyan
er6hatalom van-e, mely egy emberrel az utolsé morzsaig megetethetné ember voltat? Van?
Nincs? Van? Fogas kérdés!"33 A korszak korai dramajaban a kisember valik az
identitasvesztés példajava, az utolsé darabban viszont egy vezetd politikus valik egy
elidegenedett és eltorzult hatalmi mechanizmus éldozatava. Mig a T6ték csak a csaladfé
sorsaban példazza az emberi mivolt ,megetetésének” folyamatat (mivel, mint mar emlitettem, a
tobbi szereplé szamara az Ornagy zokkendmentesen veszi at és tolti be Tét funkcidjat), addig a
Forgatokdnyvben a Mester nemcsak a Barabasra iranyuldé mutatvanyt hajtja végre, hanem tébb
olyat is, melyekben a mellékszerepl6k (Marosi, Novotni, Nanasi) valnak

a manipulacioé aldozatava, megalazottjava

. Amit azonban az Ornagy Téttal és a Mester a mellékalakokkal meg tud tenni, azt a fehérbohéc
Barabassal nem tudja végrehajtani. Ezért is lesz mas a két {6h6s sorsa: Tot follazad, Barabas
viszont elpusztul. A Forgatokdnyv mellékszerepl6i az Orkény-dramak legvazlatosabb alakjai,
akik nevikdn és Barabas multjaban jatszott szerepikdn tul mas vonassal szinte nem is
jellemzettek. Mindez ésszefligg a darabnak azzal a sajatossagaval, hogy ,a miiben sehol
mashol nem formalédhat meg a valddi drdma, csak Barabas bensé vildgaban."34

A dramai személyiség elt(inése mellett Orkénynél az identitashiany vagy énazonossagvesztés
dramaturgiai képletté szervesil: a targyakat és a dramak szerkezetét is jellemzi. A Totékban a
Tot/Ornagy csere egyben a nappal/éjszaka, ésszer(iség/irracionalitas, idill/terror cseréjét is
maga utan vonja, a Vérrokonokban a targyak (a sator, a vasrud, a tojas, az erny@) léte valik
viszonylagossa; a Kulcskeres6kben a tények realitasat kétségbe vono értelmezés kerUl
el6térbe; a Forgatokdnyvben a jaték eltéré kontextusai: a cirkusz illetve a birésag egymast
kizardé kdzege vetll egymasra. Az identitdsprobléma mas darabokban is jelen van (Csurkanal,
Spiré Karé kirdlyaban, Nadas trilégigjanak férfialakjaiban, Bereményi Halmijaban stb.), de nem
azzal a formai gazdagsaggal és kidolgozottsaggal, mint Orkény Istvan dramaiban.

Az identitashiany mellett a szerepl6k mésik leggyakoribb vonasa az infantilizmus. ,Orkény
darabjainak tébbségében, a Tétékban, a Macskajatékban, a Vérrokonokban, a Pisti...-ben
kisért, a Kulcskeres6kben dominanssa erdsdodik fél az infantilizmus témaja. Csurka Deficitjébe
(...) kbnnyen belemagyarazhaté..."35 - éppugy, mint a Csurka-darabok tdbbségébe. A szajhds
cimszerepléje, a

Ki lesz a balanya?

, a Deficit és a
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Versenynap

potcselekvésbe meneklld jatekosai", az eredeti helyszin rendezdje mind a gyermeklét
valamilyen fokan allnak. Az infantilizmus természetesen nem az egyetlen jellemzéje a
Csurka-dramdk szerepl6inek, nala is felbukkan - nem egyszer az infantilizmussal 6sszefon6dva
- az identitasvesztés élménye. A Szajhds Dékanya ,mindvegig kivil marad a cselekményen,
nincs igazi vesztenivaldja: 6nmagat mar elvesztette."36 A fGszereplé gyermetegsége nem
csupan lazadasanak médjaban mutatkozik meg, hanem a csontvaz-jelenetben is, melyben
Dékany Lajos a Lajcsinak becézett (vagyis gyereknéven szdlitott) csontvazhoz mint sajat
képmasahoz beszél. Tobbek kdzdtt ezt mondja: ,Ujra kezdem az életemet (...) Ugyszélvan a
gyermekkortol."37

Amikor felesége meglatja a csontvazat, Dékany igy mutatja be: ,Lajcsi. Az alteregém. En
vagyok."

38 A fGszerepl6 a darab elején és a végén Oscar Wilde meséjét, A boldog herceget olvassa,
ami ugyancsak gyermetegsegét hangsulyozza. Csurka a Dékany koruli mellékalakokat csak
rokoni helyzetikkel vagy munkahelyi pozicidjukkal jellemzi, s az egyedités a cimszerepld
esetében sem megy tul a gyermetegségnek az ideggyengeséggel valdé ésszekapcsolasan.
Dékany értelmiségi, Ujsagird voltanak a figura jellemzésében nincs szerves szerepe, a
tarsadalmi meghatarozottsag csupan kulissza, az alakot évez8, demonstrativ médon
megjelenitett kézeg.

A Ki lesz a balanya? immar egy csoport és egy tarsadalmi réteg infantilizmusat régziti.
,Csurka a cinikusan felnGttes maszkok mégétt ezt a gyermeteg
magatartast leplezi le. Hiszen a felel6sség athéaritasa éppugy gyermeteg gesztus, mint az
infantilis bizonyitas, mely arra szamit, hogy a

dacos 6nkinzast

egyszer majd felfedezik, €s honoréljak. Ez az infantilitds - melybdl csak Czifra emelkedik ki -
mind a harom kartyast jellemzi, am ezzel egy altalanosabb, térténelmi korszakot jellemzé
magatartasmodellt ir kdril."39 A négy kartyapartner egymashoz valo viszonyat nem tarsadalmi
statuszuk hatarozza meg, hanem személyes kapcsolatuk. Csurka a szerepl6ket azon az alapon
kaloniti el, hogy a kartyazason mint potcselekvésen keresztil miként viszonyulnak sajat
sorsukhoz. A négy alak itt négy kiilénbdz6 magatartasmédot képvisel. Czifra a darab végén
6ngyilkos

lesz, gesztusaban nézetem szerint a szuicidiumnak a felnétté valni képtelen személyiséggel
valo dsszeflggése is felfedezhetd. Abonyit infantilis naivitds és a nyerni akarasban val6
fixalodas jellemzi. Fény a

kamaszos 6nmegvetest

példazza, az 6 ,latszatracionalizmusaban egy sulyos értelmiségi betegség leplezédik le: a
tehetetlen, bar a betegséget, a tlineteket és a kévetkezmeényeket vildgosan felmérd, sét el is
itélé

impotens t

udatossag."40 Az ird altal ,gyerekarcu"-ként jellemzett Csillégh, a négy kartyas kézil a
legfiatalabb, ugyancsak a tehetetlenséget képviseli. ,Mi mar nem tudjuk megvaltoztatni a
vilagot"41 - mondja a tébbieknek. A Deficit ,értelmezhetd (...) egy olyan értelmiség kritikajaként,
amelynek bedllitottsaga, magatartasa, ha nem is infantilis, de legalabbis kérosan kamaszos" -
irja Hankiss Elemér.42 X maganéleti ,forradalma”, a tarsadalmi tett helyén megjelend
potcselekvés nem a személyiségben gydkerezik. Csurka nem is ad nevet szereplbinek, akiket
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ugyan vidéki értelmiségiként hataroz meg, de voltaképpen a hazasparok alakjan keresztil a
tarsadalmi kéralmeényekrdl allit ki latleletet. Olyan szerepl6k 6k, akiknek nincs lehet6segik a
felelésségteljes kdzéleti cselekvésre, és ezért ,kényszeriilnek" erre a privat lazadasra. Am ez a
lazadas is gyerekes kudarcba fullad"43, mert a heged(itokba rejtett eszme és a maganélet
bornirt

vilaga kézott éppen a felnéttlét legfontosabb kézege, a civilszféra hianyzik.

,A Versenynap mintha csak a Ki lesz a balanya? egykori pdkerezdit taladlna a I6versenypalyan,
kicsit megéregedve, negyvenes éveik vége felé."44 Csurka a fogadast tevd fészerepléket
ezuttal is részben értelmiségi statuszukkal jellemzi, de most nem elégszik meg a karaktereknek
a jatékszenvedélyen keresztiil térténé bemutatasaval, hanem direkt kézlésekben fogalmazza
meg a személyiség ellehetetlenlilésével kapcsolatos problémakat. Csapd azt mondja: ,lgenis,
lehet az emberre épiteni. A becsuletére. Az a baj, hogy az emberek gyavak az
egyeéniségre ."45 Két masik szerepld
k6z6tt pedig az alabbi parbeszéd zajlik le:

.Bakucz Nincs nekem két énem, professzor Ur? Egy j6 meg egy rossz, egy okos meg egy buta,
egy tiszta meg egy piszkos, egy 6nalld és egy befolyasolhaté?

Orvos Nincs. Onnek egy énje van: egy zavaros."46

Ezek a zavaros ,€n"-ek - Csurka diagndzisa szerint - a tarsadalmi rendszer és a politikai
mUkddés kbvetkeztében deformalddtak.

Az id6 vasfoga és az Eredeti helyszin karrieristai azt példazzak, hogy a tarsadalmi
ervényesulés egyeduli Utja a személyiségvesztésen és 6nmegtagadason at vezet.

A hatalmi elvarasoknak valé maradéktalan megfelelés lehet térekvés

(a filmes darabban), de lehet dntudatlan sorsbeteljesités is (a szélhdmos esetében). A hatalom
mindenhatbésaganak fétisét sugalld két drama - e tarsadalomképbdl kévetkezben - a szereplbket
az

infantilis fligg6ség

helyzetében mutatja. Csurka dramai is érintik a személyiségként vald l1étezés
ellehetetleniilésének jelenségét, de amig Orkénynél az azonossagvesziés az alakok
dramaturgiai helyzetében és funkcidjaban kifejez6d6 sajatossagként kertil megformalasra,
addig Csurka realista jellemteremtéssel prébalkozik. Fészerepl6i - akar lumpenfigurak, akar
értelmiségiek - olyan individualis jegyekkel rendelkeznek, amelyek nem csupan statuszukbol és
pozicidjukbdl, nem csupan az altaluk betdltétt szerepekbdl, hanem sajat egyéniségukbdl is
erednek. A személyiségzavar és jellemtorzulds ezuttal nem a mivek dramaturgiajan keresztil
jut kifejezésre.

Paskandi Géza dramai kdzll az abszurdoidokban a szerepl6k nem jellemként vagy
személyisegként, de nem is tarsadalmi szerepként vannak elgondolva, hanem mint a logikai
okfejtés agensei. Babszerd, ,egydimenziés" figurdk 6k, akik a gondolatmenetet demonstral6
statisztéria szerepét téltik be. Ahogy a nyugati abszurdban, ugy ezekben a darabokban sincs a
szerepl6knek pszichikus realitdsa, nincs egyedisége, arculata, csupan marionettfigurak, akiket a
szerzGi teleoldgia mozgat. A vitadramak esetében mas a helyzet. Mivel Paskandi itt térténelmi
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hésbket valaszt (David Ferenc, Apaczai, Péchi Simon), ezért az alakok részben magukkal
hozzak a térténelmi személyiség bizonyos ismert (vagy ismertnek tételezett) attributumait. Ezek
a jegyek azonban kiegészllnek a huszadik szazad én-megosztdsra vonatkoz6 tapasztalatival.
A Vendégség esetében David Ferenc és
Socino vitaja nem két eszmei allaspont Utkdzését helyezi el6térbe, a disputa résztvevsi nem
csupan ideoldgiai szdécsdvek. Kulcsar Szabo Erné megallapitasa szerint a ket férfi dialdgusai
,valbéjaban nem a hit és annak intézmeényrendszere koril alakitanak ki 'allegorikus' jelentéseket,
hanem az intellektus etikai valasztaskényszerének megkerilhetetlenségét példazzak. David
Ferenc azzal emelkedik végll a szerepeit kételytdl vezettetve valtogatd Socino f6lé, hogy
intellektualis dilemmak soran végigvezetvén olyan etikai valasztasra kényszeriti az olasz
teoldgust, amelyben az mégis azonosulni kényszerll 6nmagaval."47 David Ferenc
magatartasanak kdvetkezetessége, alakjanak erkdlcsi konzisztenciaja és a Socinoval elvégzett
moralis belattatasi mdvelete ,azt az alkot6i meggy6zd8dést sugallja, hogy a személyiség
egysegeének felbomlasa korszakos tapasztalatként sem tette semmissé az etikai
megitélhetéséget."48 A Tor
nyot valasztok

kevésbé sikerllt voltanak - egyebek mellett - az is oka, hogy a személyiségkérdés szinte
teljesen mellékessé valik, és Basirius és Apaczai vitdjaban nem a Vendégség etikai
értékhangsulya dominal, hanem a hit vagy értelem, dogmatizmus vagy nyitottsag dichotomiaja.
Apaczainak ebben a helyzetben az elvei mellett egzisztencidlis veszélyezettségében is kitartd
hés idealizalt szerepe jut. A drdma atdolgozott valtozataban (

Majd Szitak perce j6 el - Apaczai Cseri Janos

) azonban Paskandi kdzelit a Vendégség szerepfelfogasahoz. A darabzaré dialégusban a
cimszerepld és a fejedelem parbeszéde az etikai megitélhetéséget és a személyiség
tébbtényezds voltat hangsulyozza.

1. Rékoczi: Becsiilt maga... engem... ott, azon a vitan? Ugy énmagaban... a lelkében - belill.
Becsult?

(...)

Apaczai (nyiltan): Becstltem.

[l. Rakéczi: Miért?

Apéczai: Mert szandékait nyiltan mondta meg. Es tudta, mit akar.
[I. Rdkoczi: Akkor miért hazudott nekem?

()

Apéczai: Mert éIni akartam... még egy kicsit. Azt hittem: van még egy-két fontos munkam. Es
nem is annyira hazudtam, mint inkabb nem mondtam el mindent."49

Paskandi vitadramai nem az 6érkényi identitashidny vagy a csurkai infantilizmus jelenségkéréhez
kapcsolodnak. Az § térténelmi hdseit a hatalmi kényszer énmegoszt6 hatasa alatt is megdrzott
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etikai értékszempont jellemzi, ami lehet, hogy nem tudja biztositani az egyén teljes integritasat,
de személyisége moralis magjanak meglétérél mégis tanubizonysagot ad.

A hetvenes években a dramairodalomban megjelend 0] irbnemzedék ,dramaiban a személyiség
nem reprezentansa vagy tagja tdbbé kéz6sségeknek. Szélsségesen individualis, egyszerre
kiizd bels6 (6nmegvalositasi) és kilsé (beilleszkedési), generacids) gondokkal, tehat nem
emberi viszonyrendszerében, tarsadalmi funkciéiban él és cselekszik, hanem annak ellenére
igyekszik megmaradni és nem cselekedni" - allapitja meg Kerényi Ferenc.50 Az identitashiany
és az infantilizmus egyszerre jellemzdje a darabok legtdbb hésének. A nemzedéki hangltés a
felnétt tarsadalom és a felnéttszerep elutasitasaban, a gyerekkor iranti fokozott érdeklédésben
jut kifejezésre. Nadas és Bereményi fiu (fiatalember) hései, Czak6é Gabor, Boldizsar Miklés,
Schwajda Gyoérgy, Vamos Miklos darabjainak fészereplbi

apakomplexussa

| kiszkddnek.

Spird

esetében ezek a sajatossagok azokban a darabjaiban bukkannak fel, amelyeket utébb nem
tartott publikalasra méltonak (Nyulak Margitja, Kalmarbéla), illetve a dramakétetébe felvett Karé
kiraly cim( mesejatékaban, mely a cimszerepl6 alakjan keresztil sz6l az apahiany, a névtdl
valé megfosztottsag, a név-, személy- és identitascsere, a latszatlétezés élményérdl. Torténelmi
targyu dramaiban Spird a szerepteremtésben mas utat kdvet. Az § térténelmi féhései nem
rokonithatok a Paskandi vitadramak térténelmi alakjaival, akik sajat tulajdonsag-egyuttesiik egy
részét is magukkal hozzak a darabokba. Noha Jurisics, Balassi Menyhart vagy Hannibal neve
felidéz bizonyos emberi tulajdonsagokat, Spir6 mégsem ezt a hozzaértéses alakteremtést
mveli. A Hannibalban és a K6szegbkben a két ellenfél, Hannibal és Scipid illetve Jurisics és
Ahmed nem sajat akaratukbdl vagy jellemtkbél kiindulva, hanem

szerepkényszer hatasa alatt

cselekszenek. A vezérek sorsat mindkét darabban a tdmegek alantas szandékai és érdekei
befolyasoljak, és hidba all szemben a helyzet diktalta szereppel a vezérek belsé hajlandésaga
vagy lelkiismerete, nem a belsG, hanem a kiilsé meghatarozottsag lesz a donté. A Balassi
Menyhartban az

arulas

nem a cimszerepl6 egyéni magatartasakent, hanem a tarsadalmi lét és a hatalomgyakorlas
altalanos tulajdonsagaként, egyetemes magyarazoelvként jelenik meg. A f6hdsdket korilvevs
tébmeg tagjai, a Spird-szinpad statisztai egy-egy statuszjegy alapjan jellemzettek (A
békecsaszarban ezt a beszél§ nevek is mutatjak), a figuraknak jellemik, pszichikus 1étik
nincsen. Tulajdonképpen valamennyien egyformak, megjelenésmaddjukban babszerlek. Ez a
babszerliség még a fészereplbket is jellemzi, akikrél a dramak soran az derdl ki, hogy 6k is
csupdan targyai egy kilsé erének. ,Scipid:

Hat eszkézo6k vagyunk, fiam?

Hol a nagysagunk? Flaminius: Az nincsen sehol."51 A sorsukat vallalé hdsék azért valnak ki az
arctalan tdbmegbdl, mert 6k tudatosan valasztjak azt, ami rajtuk amuagy is beteljesedne. A
végeredmény mindenki szamara ugyanaz, csak mas uton jutnak el oda a hésok és a
tdbmegek.52 Spir6 térténelmi dramainak allegorikus dbrazoladsmddja nem teszi lehetvé - de
nem is Kivanja meg - a szerepldk lélektani egyeditését. (A lélektan Spird prozajabdl is hianyzik,
kivéve az Aimodtam neked cim(i kétet novellait.) A dramai alakok egy ideologikusan mozgatott
vilag
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arctalan, felcserélhet6 elemei

, akik 6ntudatlan statisztai a Iétnek, s k6z6ttik csak egy-egy szereplé akad, aki erre az allapotra
reflektal. Mint A békecsaszarban Prudens: ,A Iét hatalmas, mozdulatlan, / atjarhatatlan,
tudhatatlan, / a felszinén habzik az énem, / s t(in6dik céljan és okan, / az atmeneti életen."53

A nyolcvanas évek Spir6-darabjai az alakteremtésnek mar egészen mas maédjat valasztjak. Az
Esti m(isor és A kert a tarsalgasi dramaturgia €s a naturalista abrazolasmod eszkdzeivel a
sztereotipiakban gondolkodd, kdzhelyszerlen viselkedd €s kommunikald alakokat teremti meg,
Az imposztor és a Csirkefej pedig egy-egy kdzponti alak Iélektanilag is arnyalt kidolgozasaval
es a mellékszereplbknek e f6hGshéz vald sokszind viszonyaval hoz Uj megoldast. A Major
Tamasnak irott Boguslawski illetve a Gobbi Hildanak irott Vénasszony szerep
kidolgozottsagaban kiemelkedik a korszak dramafigurai kdziil (Orkény Orbannéja sorolhaté
még ide). Spiré mindkét alak esetében a személyiség integritasabdl és identikussagabdl indul
ki, igy ezek a mlvei sem soroljak 6t nemzedéktarsai kozé.

A dramai szerepl6k megteremtésében Nadas Péter darabjai képviselik a legeredetibb
megoldast, és az § alakjai jelentik a legmélyebb szembenézést a személyiségként vald létezés
lehetetlenségének éiményével. Orkénynél a szereplék megsokszorozddasa vagy
felcserélhet6sége jelentett dramaturgiai nGvumot, Nadas esetében az alakok egymasba valé
attlinése hoz Uj formai és szemléleti megoldast. A Takaritas mindharom szereplgje, valamint a
fényképen jelenlevé Andras, a Taladlkozasban Méria és a sz6ke lany illetve a Fiatalember és az
apja, a Temetésben a Szinész és a Szinészng, illetve az 6ket jelképezb babuk vetiilnek
egymasra. A szerepl6k egymasba val6
attinése, korvonalaiknak és viszonylataiknak a bizonytalansaga azt mutatja, hogy mindegyik
figura olyan, aki ,Ujra és Ujra megjelenik, de soha nem §lt alakot, soha nem lesz
konzisztenciaja, oly individuum, aki folyton alakul, de soha nem lesz kész..."

54 A Takaritasban a harom szerepl6 olyan kélcsénds fliggéségi viszonylatok foglya, amelyben
az énhatarok elmosddnak. Klara az Andrashoz vald két6desben fixalddott, ezért akarja Joskat
azonossa tenni egykori szeret6jével. Joska Klara teremtménye, ,személyisége teljesen
kialakulatlan, (...) mindenfajta magabiztossag és hatarozott énkép hijan van"55, gyermeki voltat
nevének becézése is jelzi. Zsuzsa egyfelSl Klara eszkbze arra, hogy a harminc évvel korabbi
szerelem felélesztésének médiuma legyen, masfel6l 6 kényszeriti ra Klarara a multtakaritast. A
drama ismétl6dé térténései egymasra vetitik Klara és Andras, illetve Zsuzsa és Joska
viszonylatat. Mintha a dramanak valdjaban eqgy férfi és egy néi szereplje volna, akik
megkett6z6diek.56 A Klara és Zsuzsa, az Andras és Joska megfeleltetés, azonositas mellett a
két ,multbeli" szerepl6t is olyan vonasok jellemzik, amelyek egymas komplementereinek
mutatjak Sket. Erzékszerveiket tekintve Klaranak csak a szeme j6, Andrasnak viszont csak a
szeme (volt) rossz. Andras fizikailag halott, de mégis er6sebben él, mint Klara, aki halottnak
mondja magéat.

A Talalkozasban az alakok egymasra vetilése forditva torténik: itt két szerepld jelenik meg, akik
a dialégusokban néeggyé sokszorozédnak.57 Maria és a Fiatalember képtelen megszuletni,
vilagrajéttéhez a térténet (a mualt) megismerése nyujthat segitséget, ezért fordul apja egykori
szerelméhez, Maridhoz. Az asszony a Fiatalember beavatasa soran sajat nemlétét artikuldlja,
amikor az aparoél sz6l6 térténet végén, az apa dngyilkossagahoz érve ezt mondja: ,Hat
befejezte az életem."58 Maria éppugy a multba kévul, mint Klara, mindkét asszonynak
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szerelmesének haléla hozta el az éléhalott
sag

allapotat. A Temetésben a két szerepld éppugy egymasra utalt, mint a Talalkozasban, a létezés
6nmagaban nem, csak a masik emberhez vald viszonyon keresztll biztositott. A Szinész és a
Szinésznb az Ures szinpadon, eljatszhat6é darab nélkil, sajat mibenlétének meghatarozdséért
folytat klizdelmet. A szinész és szerepe kdzti hagyomanyos kilénbség itt eltlinik, mert nincs
eljatszand6 szerep. A két alaknak énmagat kellene megmutatnia, de 6k megprébaljak
improvizaciokkal, helyzetgyakorlatokkal leplezni azt, kik is 6k valéjaban. ,De a hangunk szine
mégis elarul. Nem te vagy, nem én vagyok" - mondja a Szinész.59 A koporséba rejtett babuk, a
szinészek alteregdi, a halott,

inautentikus léttel

, az élettelenséggel szembesitenek. Ezek a szerepattlinések, a viszonylagossa tett énhatarok
mégsem az egyén dezintegralédasara helyezik a hangsulyt, nem a személyiségfelbomlas
tudomasulvételét jelentik, ,hanem éppenséggel azoknak a pontoknak a felkutatasat, amelyek az
én mibenlétének értelmezésen tali konstansait régzitik."60 A dramabeli szertartdsok végsoé célja
ugyanis éppen - a Pisti példajahoz hasonldéan - a megszuletés, a latszolagos helyett a valodi
létezés.
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