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A Balazs Béla Studié (BBS) alapitasanak 50 éves évforduldja alkalmabdl a budapesti
M(icsarnokban megrendezett kiallitdson mertlt fel bennem a kérdés: vajon mik lennének azok a
legismertebb filmek, amiket a BBS-sel ismerkedve egyetlen délutani latogatas alkalmaval
megnézhetnénk és reprezentativan bemutatnak a studio iranyzatait?

A kiallitds a BBS szellemiségét kivanta felidézni, a kor hivatalos és a mdhely alternativ,
ellenzéki-értelmiségi latasmaodjat Utkdztetni. Azonban a filmek kronologikus, iranyzatok szerint
csoportositott attekintésére a tarlat nem kinalt médot. Viszont megtehetjik mindezt magunktol.
Az évforduld alkalmabdl készilt egy alapos tanulmanykétet a studiorédl (BBS 50 — A Balazs Béla
Studio 50 éve, 2009, Mlcsarnok—Balazs Béla Studid, szerk.: Gelencsér Gabor), és a filmek a
folyamatban lévé digitalizaciénak k6szénhetéen mar nagyrészt ingyenesen megtekinthetéek a
Micsarnok kdnyvtaraban, de egyel6re csak személyesen. A BBS webes archivumaban a teljes
adatbazisban kereshetlnk, fotokkal, filmrészletekkel.

A BBS-sel val6 ismerkedést tobb tényezd neheziti. Adott a hatalmas anyag: 271 rendezé 511
filmet készitett, paratlan formai és terjedelmi eltérésekkel. A studié a magyar filmgyartas
peremvidékén helyezkedett el, mlivei — kevés kivételtél eltekintve — nem annyira kézismertek,
hianyozhat az a hattértudasunk, ami megkdnnyitené a filmtermés gyors atfutasat. A legnagyobb
kihivas pedig az, hogy meg kell kiizdenlink azzal, hogy a filmek mas korban, mas figyelm(i
kb6zonségnek készultek — egy letlint (a mai tizenévesek szamara teljesen idegen) rendszer
ellentmondasait elemzik és a mai merevebb mlifaji és mlivészfilmes formak (klisék?) koraban
szokatlan kisérletez6 kedvikkel teszik prébara nyitottsagunkat. Mégis miért érdemes
megtennlink a tanulmanyozashoz szlikséges erbfeszitéseket? Hiszem, hogy a BBS
szellemiségeébdl sokat tanulhat rendezé és néz6 egyarant: a kritikus latasméd és a kisérletezé
szemlélet mai korunkban sem vesztett fontossagabdl.

Az alapitas és a 60-as évek kisjatekfilmjei

Mar a kezdetek is rendhagyoak. Hogy lehetett kétszer megalapitani a BBS-t? Elészér 1959-ben
a fiatal filmesek alapitottak, hogy filmezési lehetéséghez jussanak. A hivatalos kulturpolitika
ezid6tajt decentralizalta a MAFILM-et, és 1961-ben a BBS-t is beemelte a studidérendszerbe. Az
Uj intézmény egy atlagos nagyjatékfilm kéltségvetését kapta meg évente, melynek kisfilmek
kdzOtti szétosztasarol a BBS vezetGsége dnalloan donthetett. Kisérleti mdhelyként filmjeire nem
vonatkozott a ,bemutatasi kdtelezettség”, ami a MAFILM mas studiéihoz képest nagyobb alkotoi
szabadsagot tett lehetdvé (viszont gyakoribb volt a betiltds vagy a szlk kdrre szoritott
forgalmazas).
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Kezdetben a studié tagjai a Szinhaz- és FilmmUvészeti Fbiskolan 1957 éta végzett fiatal
filmesek (Sara Sandor, Gaal Istvan, Toth Janos, Novak Mark), valamint a féiskola utolsé éves
hallgatéi (a legendas Mariassy-osztaly tagjai, tdbbek kézt Szabd Istvan, Huszarik Zoltan, Elek
Judit, Rozsa Janos, Kardos Ferenc, Kézdi Kovacs Zsolt, Gabor Pal, Gydngydssy Imre) lehettek.
A hatvanas években a studié a fGiskolan frissen végzett filmesek gyakorloterepeként,
ugrodeszkaként miikddétt: bemutatkozd nagyjatekfilmjik elkészitése elétt BBS-kisjatékfilmeken
kisérleteztek a nyugati modernizmus formanyelvének meghonositasaval.

A 60-as évek modernista kisjatékfilmjei kdzil kiemelhetd a franciasan kénnyed Te (Szabd
Istvan, 1962) és a csehesen groteszk-dadaista Kedd (Novk Mark, 1963). Ezenkivll érdekes
darabok még az Antonioni elhidegult szerelmeseit idéz6 Aranykor (Gabor Pal, 1963) vagy a
dokumentarista Talalkozas (Elek Judit, 1963). A Diakszerelem (Szomjas Gyoérgy, 1968) gyakori
nézépontvaltasokra épuld, gérdulékeny narrativaja mar a posztmodern térténetmesélés felé
mutat.

Nemzedékvaltas és Uj irdnyzatok

A 60-as évek végeén generacio- és szemléletvaltas zajlott le a BBS-ben: az addig
gyakorléterepnek tekintett studié ezutén a hivatalos kulturpolitikaval szemben definialta magat.
Alkotdi egy mas, alternativ nézépontot kivantak megfogalmazni, s életmdvikkel tartésan a
BBS-hez kot6dtek. Ekkor alakult ki a studié legendas arculata, ellenzéki-értelmiségi
szellemisége, s az ezt kifejezd két markans irdnyzat, a kritikai-szocioldgiai dokumentarizmus és
a neoavantgard experimentalizmus.

A fentiek ahhoz a paradoxonhoz vezettek, hogy a legismertebb BBS-filmek mégsem a kultikus
70-es évekbdl valok, hanem a ,normakévetébb” 60-as dekadbdl (a fentebb emlitetteken tal még
a Ciganyok, a Vizkereszt vagy az Elégia), mivel Szabdék nemzedéke tovabblépett a f6sodor
nagyjatékfilmjeinek iranyaba, és neves rendezdkke valtak, ismertté téve korai filmjeiket is.

Nagyjatekfilmes kitérd

A generdciovaltassal kiépuld alternativ filmes mihely ambicidit mutatja, hogy a BBS-ben
1969-1975 kdz6tt nagyjatékfilmek készitésével is probalkoztak. Kevés szama, de jelentds filmek
szilettek: a Tanacskdztarsasag idején jatszddd Agitatorok (Magyar Dezs6, 1969) vagy az
Amerikai anzix (Body Gabor, 1975) technikailag virtuéz id6utazasok az amerikai
polgarhaboruba. E két film jellemz§ vonasa a térténelmi parabolahelyzetek hasznalata (az
Agitatorok az '56-ot megel6z8 reformvitakra, az Anzix pedig a 70-es évek emigraciés hullamara
reflektal, alig burkoltan), és a hosszu ideologikus dialégokat hasznald esszéforma. E vonasok
miatt a hatalom hamar gatat szabott az irdnyzatnak.

Body Gabor: Amerikai anzix (1975)
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Dokumentarizmus a BBS-ben

A stadidban mar a 60-as években szllettek lirai dokumentumfilmek. Sokak altal ismert Sara
Sandor két rovidfilmje, a Ciganyok és a tanyasi életforma elmulasa felett meditalé Vizkereszt
(1967) — a konkréttél elemeld, dialogusok helyett zenét vagy narraciét hasznalé hangulatfestd
etlddk. A lirai elvontsag és a személyes sorsok (klasszikus dokumentarista) bemutatasa
keveredik a Meddig él az ember? (Elek Judit, 1967) c. alkotasban.

A 60-as évek forduldjan megjelentek a groteszk dokumentumfilmek, melyek egy (gyakran
ujsaghirbdl elkapott) ellentmondasos helyzetet abrazoltak kdnnyed, szatirikus vagy éppen
dramai hangnemben. A kdnnyedségre példa a Hosszu futasodra mindig szamithatunk (Gazdag
Gyula, 1968) kinos presszdavatdja egy istenhatamogétti faluban vagy A krokodil (Szalkai
Sandor, 1970) parttalan tanacskozéasai arrél, hogy maganszemély tarthat-e ériashilléket a
lakotelepen. A groteszk helyzetek dramai megfogalmazasa viszont felér egy gyomorba
vagassal. Nem jut eszlinkbe nevetni A hatarozat (Gazdag Gyula, Ember Judit, 1972)
partkaderei lattan, akik cigarettaflistés értekezleteken konspiraciot szének a tul sikeres
TSZ-elnbk levaltasara, sem azon, ahogy a Kildéttvalasztas (Darday Istvan, 1972) tulkoros
KISZ-vezetbi a problémakkal valé szembenézés helyett még a probléma szé kiejtéseétdl is
félnek.

A 70-es években a BBS egyik meghatarozé iranyzata lett a szocioldgiai dokumentarizmus,
amely a kor oktatési-, szocialis- és életkdrilményeit elemezte. A filmtervek szociologiai
kutatasokon alapultak, témajukat sokoldaluan kérbejartak. Ez a részletezés egészestés
terjedelmet kivant, s6t tobbrészes sorozatokat is (Nevelésigyi sorozat, Kisérleti iskola). A
munkamddszer atterjedt a fikcids filmek vilagara is, ezeket a féaramlatban is megjelené
dokumentarista jatékfilmeket a nemzetkdzi sajtdé Budapesti iskola néven emlegette (Cséplé
Gyuri, Tarr Béla korai filmjei).

A szociol6giai dokumentarizmus programado filmje, alkotdi bazisanak 6sszefogasa a
tébbgeneracios pedagoguscsalad nehézségeit bemutatd Neveléstgyi sorozat (Darday Istvan,
Szalai Gyoérgyi, Mihalyffy Laszlo, Vitézy Laszl6, Wilt Pal, 1973). Az oktatasi rendszer
diszfunkcioi és reformtérekvései a 70-es évek pedagdgiai dokumentumfilmjeinek slagertémai
voltak. A Nevelésligyi sorozat alkotégardajan kivil tovabbi jelentés egyéniségek: Schiffer Pal
(Fekete vonat, Cseépl6 Gyuri), Tarr Béla (Csaladi tizfészek, Panelkapcsolat), Ember Judit
(Tantérténet, Fagydngyodk, Pbcspetri) és a Gulyas-testvérek (Vannak valtozasok, Azért a viz az
ur). lit kell még kiemelni Forgacs Péter amatérfilmek (talalt filmek) felhasznaldsaval készitett
dokumentumfilm-folyamat, a Privat Magyarorszag-sorozatot is.

Experimentalizmus a BBS-ben: neoavantgard, animacid, videomuveészet

Mar a hatvanas években talalunk néhany kisérleti alkotast, melyek k6zul kiemelkednek
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Huszérik Zoltan és Toth Janos filmvers-montazsai: Elégia, Capriccio (1969) és az Aréna (1970).
A 70-es években Bddy Gabor vezetésével a BBS rendezési lehetGséget biztositott a
tarsmiivészetek képviseldinek (Erdély Miklés, Hajas Tibor, Birkas Akos, Maurer Déra, Szentjoby
Tamas, Dobai Péter). A BBS tagabban vett ellenkulturalis-ellenzéki kérnyezetéhez olyan
értelmiségiek tartoztak, mint Hajnéczy Péter ird, Petri Gyorgy kéltS, a lakasszinhazi
el6adasairdl ismert Halasz Péter vagy Pauer Gyula szobrasz (tébben rendszeresen feltlintek
szerepldkent is a kisérleti filmekben). A BBS a nemzetkdzi neoavantgard mozgalom egyik
meghatéroz6 mihelyéveé valt.

BBS-en belll a kisérleti filmezés a Filmnyelvi sorozat és a K szekcid keretében folyt. A tisztan
filmnyelvi analizisek a hétkdznapi néz6 szamara elég sterilnek tinhetnek (To6th Janos és Body
tanulmanyai). Ebbdl a ,tudoméanyos-technikai zsanerbdl” izelitbnek ajanlhaté a
térténetbefogadas hatarait feszegetd Aldrin (Bddy, Vidovszky Laszl6, 1976), a Hymnus (Kardos
Sandor, Toth Péter Pal, 1988) kakofon szdkollazsa vagy az érzékeinket bombazé
Az iranyzat talan két legmarkansabb rendezéje Body Gabor és Erdély Miklds volt. Erdély az
aradé zene és a szaggatott képsorok ellentétével jatszik Partitdban (1974), egyre fokozddd
sziirredlis vizidkat rekonstrual az Alommasolatokkal (1977), mig legismertebb miivében, a
Verzidban (1981) egy hamis tanuvallomas és a kamaszfantazia mosodik 6ssze egy koncepcios
per kapcsan.

Talan a legnépszer(ibb kisérleti flmek azok, amelyek a dokumentumfilm hataraival
kisérleteznek. A Kentaur (Szentjoby Tamas, 1975) az unalom k6z6mbds képein felt(ind
emberek szajdba ad mardan cinikus mondatokat, €s ehhez némileg hasonlé (itt rendezéi)
utészinkronnal jatszik el az Ondivatbemutaté (Hajas Tibor, 1976) is.

Béar a BBS-nek nem volt k6zponti profilja az animacio, néhany, zémeében kisérleti jelleg film
azért késziilt. izelit6il parat: a tdbb médium kollazsabdl dsszeallé Egy portré szazadunkbdl
(Reisenbuchler Sandor, 1965) vagy a posztapokaliptikus Mi lenne Budapesten, ha...
(Macskassy Katalin, 1970) frenetikus érkényi zaromondataval. Tovabba képzémUvészek
készitették el a hatrészes Experanima sorozatot (1984), kézte a Hajas Tiborra emlékezé A
szobardl (Beke Laszl6).

A magyar képzémUvészet rovidéletl neoavantgard iranyzatanak végére a kulturpolitika
elutasitdsa és 70-es évek kdzepen tdbbb meghatarozé tagjanak emigralasa (Magyar Dezs6,
Szentjéby, Halasz Péter, Najmanyi Laszld) tett pontot. Sokan az 6énpusztitdé életmodba
menekiltek. A BBS a 80-as évek nemzetkdzi videomUlvészetének Utkeresésében is élen jart. A
Bddy altal megalmodott, a vilag videods alkotdinak legfrissebb munkait 6sszegylijté
videofolydirat, a Infermental 3. szamat (1984) a BBS szerkesztette.
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80-as évek posztmodern jatekfilmjei

A 80-as évektél mar nehéz markans irdnyzatokrol beszélni a BBS-ben. Talan az egyetlen
hatarozottabb vonulat az 0j érzékenyseég és az Uj narrativitas. Sokszor happeningszerd,
csapongd, fésiletlen narrativaju filmekrél van szé, mégis a konzervativ féaramlat
akadémizmusaval szemben ezek a mivek jelentik a posztmodern jatékfilmek magyar vonulatat,
igy minden esetlegességikkel egyutt a honi filmgyartas progressziv tendenciaihoz sorolhatok.
Formailag nézve Uj jelenség, hogy elterjednek a BBS-ben az egészestés jatekfilmek.

Az Uj érzékenyseég filmjeire az érzékek felfokozott stimulalasa a jellemzd. Emellett a térténetek
humorosak és nem hordoznak mély, attételes, nehezen felfejtheté mondanivalét. Ma agy
mondanank, kultfilmek. A filmekben fontos szerepet kapnak az underground zenekarok
(Bizottsag, Balaton, Trabant, Eurdpa Kiadd, VHK, URH, Kontroll Csoport). Az alkotok elvetik a
térténetmesélés kulturpolitika altal elvart racionalitasat, hisz maga a rendszer is irracionalis volt.
Ezen kultikus mozik kdz6tt olyan szeretnivald furcsasagokat talalunk, mint a Diorissimo (Xantus
Janos, 1980) rovidfilmjének sodrddod, 6ssze-vissza fecsegb hdsndje vagy A pronuma bolyok
térténetének (Szirtes Andras, 1982) filmeleji kiszbélasa a néz6hdz: ,,Jobb lenne, ha mar most
kimennél a mozibol!” Az Ex-kodex (Miller Péter, 1983) felvetése, hogy érdemes-e megsziletni,
a kor korlatai miatti bénult pesszimizmust tikrézi. A Jégkrémbalett a melankélia helyett inkabb
eszképista: a film cselekmeényét egy 6sszesen két percet kitevo krimiszallal parodizélja ki, a
maradék b6 orat a zenekar prébai és koncertje teszi ki.

Az évtized masodik felében megjelend (] narrativitas mas iranybdl tamad a kosztimds
realizmusra: térben és iddsikok k6z6tt szabadon siklé narrativdja a fantazia vilagaba emeli el a
térténeteket. A Lenz (Szirtes Andras, 1986) tulzott sugardozist kapott skizoid tuddsa, A
szarnyas 0gynok (S6th Sandor, 1987) folytonos elvagyddésa és a Lakatlan ember (Kldpfler
Tibor, 1992) 6nndn 1étezését bizonyitani vagyd cimszereplbje mind kétetlendl bolyonganak
téren, id6n at. A posztmodern film fentebbi két irdnyzata a 80-as évtized végére a féaramlat
progresszivebb filmjeire is jelentés hatast gyakorolt: Enyedi, Kamondi, Monory Mész filmjeinek
nem talaljuk el6képét a magyar filmgyartas féutvonalan, a BBS-ben viszont annal inkabb.

Zaras?

Vajon a rendszervaltas utani BBS-bdl milyen filmeket tudnank felsorolni? Néhany érdekesebb
mozi: a némafilmek melodramainak naiv-bajos esetlenségét imitalé Ezlstkor (Bollbk Csaba,
1992), a magany elviselhetéségérsl mesélé Szortirozott levelek (Kocsis Agnes, 2000) vagy a
burleszk szertelen és melankolikus hagyomanyait idézé Papagdj (Nemes Gyula, 2000).
Jellemzéen els6 rendezéseiket megvaldsité fiatalok, akar a hatvanas évek héskoraban.
Visszatértlink a kezdetekhez, mégis valami alapvetéen megvaltozott. A rendszervaltas utan a
BBS kuldnleges helyzete természetesen megsz(int, szellemi és anyagi bazisa meggyengdilt.
Ennek ellenére a studié csdkkentett Gzemmddban tovabb mikddétt: még gyakrabban dolgoztak
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videodra, és a BBS sok vallalkozasat koprodukcidéban valésitotta meg. A 2000-es években mar
szam szerint is kevés film készult, a BBS egyre inkdbb rendkivll értékes archivumkeént
funkcionalt tovabb.

Valami mégis alapvetéen valtozatlan. A film mindig ki lesz téve a hatalom és/vagy a piac
befolyasanak. Szikség van arra, hogy a rendez6k és mi, nézék is megprdbaljunk kritikusan
viszonyulni a minket kérllvevé tarsadalmi-szocialis (hogy a politikait ne is emlitsem)
allapotokhoz, hogy képesek legylink mas szemmel nézni a vilagunkra. A BBS-re jellemz6
utkeresG-kisérletezé hozzaallas napjaink megmerevedett filmformaink vildgaban igazi hidnycikk.
Ez lehet a BBS maig érvényes ,lzenete”, ami tovabbvihet§ a m(ihely filmjeit megismerd
filmszeretdk révén.
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